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COMENTARIO DE TEXTOS LITERARIOS


Antes de empezar a comentar un texto es necesario haberlo entendido por completo. No podremos explicar nunca de manera satisfactoria aquello que no hayamos entendido previamente, por lo tanto la fase previa al comentario de texto es la comprensión, que incluye estas pautas:

· Lectura atenta; quizá haya que leerlo varias veces, hasta que estemos seguros de haberlo entendido bien

· Conocimiento del vocabulario. Debemos consultar el diccionario para averiguar el significado de todas las palabras que no conozcamos del texto. No debemos pasar por alto tampoco las referencias culturales (nombres de personajes históricos, descubrimientos científicos...), recurriendo a enciclopedias, apuntes de clase, libros de texto... para averiguar a qué se refiere 

· Comprensión global. Esto no significa conocer el texto verso a verso o línea a línea, sino entender el texto de manera general.

El siguiente paso es la localización. Se trata de situar la obra en su contexto, en su momento histórico, en su entorno cultural y en el lugar que ocupa dentro de la obra de su autor. Un texto siempre está condicionado por la época en la que aparece.

El paso siguiente sería determinar el tema del poema y su estructura. El tema se define como la idea central, el eje en torno al cual se construye el texto. Viene a ser como una síntesis de lo que el autor ha dicho, la idea principal. Aunque no esté mencionado explícitamente, no por ello hay que pensar que falta. Una vez determinado se ha de expresar con un nombre abstracto como núcleo y de manera breve. Pensar en los que se utilizan para aludir a los llamados temas universales puede servirnos de orientación, como por ejemplo: “La fugacidad de la vida”, “la brevedad del placer”, “la vanidad del mundo”, “el desprecio de los bienes materiales”, “la nostalgia del pasado”, etc.

En cuanto a la estructura, debemos distinguir entre estructura interna o de contenido y estructura externa. Dentro de la externa debemos resaltar el análisis métrico del poema, que conlleva las siguientes fases:

1. Determinar el número de sílabas de cada verso, teniendo en cuenta las siguiente normas para hacer un cómputo correcto:

( Sinalefa: Consiste en la unión de dos sílabas para formar una sílaba métrica cuando una palabra acaba en vocal y la siguiente comienza también por vocal.


La- dan-za- bi-za-rra- y- be-lla ( 8 sílabas

( Hiato: Es el fenómeno contrario a la sinalefa. En el hiato, una palabra acaba en vocal, la siguiente comienza en vocal, pero las sílabas no se unen y se cuentan  como dos sílabas métricas. También pueden separarse dentro de una misma palabra.


Y- hu-yó- su- al-ma- a- la- man-sión- di-cho-sa ( 11 sílabas

( Sinéresis: Consiste en contar como una única sílaba dos vocales que pertenecen a sílabas diferentes.


De- noc-tur-no- Fae-tón- ca-rro-za- ar-dien-te ( 12 sílabas

( Diéresis: Consiste en separar en dos sílabas las vocales de una sílaba con diptongo.


Que- a-bre-vi-a-ra- el- sol- en- u-na- es-tre-lla

( Compensación silábica: Depende de si la palabra con la que termina el verso es aguda, llana o esdrújula.

a) Si la palabra es aguda, se cuenta una sílaba más.

Pe-rro- la-dra-dor ( 5 + 1 = 6 sílabas

Po-co- mor-de-dor ( 5 + 1 = 6 sílabas

b) Si la palabra es llana, se mantiene el mismo número de sílabas

La- pri-ma-ve-ra- ha- ve-ni-do ( 8 sílabas

c) Si la palabra es esdrújula, se cuenta una sílaba menos.

Mas- lue-go- ce-sa- el- es-tré-pi-to ( 9 – 1 = 8 sílabas

2. Clasificación de los versos según el número de sílabas: Atendiendo al número de sílabas métricas de un verso se puede hablar de:

( Versos de arte menor: Son aquellos que tienen ocho sílabas métricas o menos, y reciben los siguientes nombres:

·  Bisílabos: 2 sílabas

·  Trisílabos: 3 sílabas

·  Tetrasílabos: 4 sílabas

·  Pentasílabos: 5 sílabas

·  Hexasílabos: 6 sílabas

·  Heptasílabos:  7 sílabas

·  Octosílabos: 8 sílabas

( Versos de arte mayor: Son aquellos que tienen más de ocho sílabas. Reciben los siguientes nombres: 

· Eneasílabos: 9 sílabas

· Decasílabos: 10 sílabas

· Endecasílabos: 11 sílabas

· Dodecasílabos: 12 sílabas

· Tridecasílabos: 13 sílabas

· Alejandrinos: 14 sílabas

· Pentadecasílabos: 15 sílabas

3. Determinar  la rima del poema: La rima es la repetición de los sonidos vocálicos o de los sonidos vocálicos y consonánticos a partir de la última vocal acentuada. La rima se representa por las letras del abecedario en mayúscula si se trata de versos de arte mayor, y en minúscula si se son de arte menor. Hay dos tipos de rimas:

( Rima asonante: Coinciden todos los sonidos vocálicos a partir de la última vocal acentuada.


En su eterna corriente   
   --

Murmura, fluye, canta               7 a


Onda entre vivas ondas             --

Luz entre luces altas                  7 a

( Rima consonante: Coinciden todos los sonidos vocálicos y consonánticos a partir de la última vocal acentuada.


El verso sutil que pasa o se posa
11 A


Sobre la mujer o sobre la rosa

11 A


Beso puede ser o ser mariposa

11 A

4. Establecer en qué tipo de estrofa está formado el  poema. La estrofa es un conjunto de 2 o más versos cuya rima se distribuye de forma fija a lo largo de un poema. Las estrofas se clasifican según el número de versos, el número de sílabas y el tipo de rima. Las más frecuentes son:

( Pareado (aa, AA): Estrofa de dos versos de arte mayor o menor con rima consonante o asonante.

( Terceto (ABA): Estrofa de tres versos de arte mayor (normalmente endecasílabos) que riman en consonante el 1º con el 3º.

( Cuarteta (abab): Estrofa de cuatro versos de arte menor (normalmente octosílabos) con rima consonante.

( Serventesio (ABAB): Estrofa de cuatro versos de arte mayor (normalmente endecasílabos) con rima consonante.

( Redondilla (abba): Estrofa de cuatro versos de arte menor (normalmente octosílabos) con rima consonante.

( Cuarteto (ABBA): Estrofa de cuatro versos de arte mayor (normalmente endecasílabos) con rima consonante.

( Cuaderna vía (AAAA): Estrofa de cuatro versos alejandrinos que riman en consonante todos entre si.

( Copla (-a-a): Estrofa de cuatro versos de arte menor (normalmente octosílabos) con rima asonante en los pares.

( Lira (7a 11B 7a 7b 11B): Estrofa de cinco versos heptasílabos y endecasílabos. Tienen rima consonante.

( Quintilla: Estrofa de cinco versos octosílabos con rima consonante. Su esquema de rima no es fijo, pero ha de cumplir las siguientes condiciones:

· No deben rimar más de dos versos seguidos

· No se puede acabar la estrofa con un pareado

· No pueden quedar versos libres

( Quinteto: Estrofa de cinco versos de arte mayor con rima consonante. Su esquema de rima no es fijo pero ha de cumplir las siguientes condiciones:

· No deben rimar más de dos versos seguidos

· No se puede acabar la estrofa con un pareado

· No pueden quedar versos libres

( Copla de pie quebrado (8a 8b 4c 8a 8b 4c) : También llamada copla de Jorge Manrique. Es una estrofa  de versos octosílabos y tetrasílabos con rima consonante.

( Octava real (ABABABCC): Estrofa de ocho versos endecasílabos con rima consonante.

( Copla de arte mayor: Estrofa de ocho versos de arte mayor con dos o tres rimas consonantes que pueden presentar los siguientes esquemas


ABBAACCA / ABABBCCB / ABBAACAC

( Copla real: Estrofa de diez versos octosílabos agrupados en dos quintillas, con rimas consonantes independientes normalmente.

( Ovillejo (8a 4a 8b 4b 8c 4c 8d 8d 8c): Estrofa compuesta por diez versos con rima consonante. Los seis primeros versos se agrupan en tres pareados, los cuatro últimos forman una redondilla.

( Décima o espinela (abbaaccddc): Estrofa de diez versos octosílabos que riman en consonante. Se llama también espinela porque se atribuye su invención a Vicente Espinel, a finales del siglo XVI.

( Soneto: Poema formado por catorce versos de arte mayor (normalmente endecasílabos) con rima consonante. Consta de dos cuartetos y dos tercetos. Su esquema métrico más habitual es: ABBA, ABBA, CDC, DCD.

( Villancico: Poema formado por versos octosílabos (también pueden ser hexasílabos) con rima consonante. Consta de un estribillo de dos, tres o cuatro versos; pies o estrofas de seis a siete versos con una parte final que rima con el estribillo.

Los dos últimos tipos no son estrofas, sino poemas enteros de estructura fija, no varían nunca. 


En cuanto a la estructura interna, esta tiene que ver con el significado del poema. Si el texto es coherente y de una cierta extensión, su estructura interna se podrá dividir en dos o más partes o bloques. Para poder considerar una parte como bloque temático es necesario que tenga relación con el tema general del poema, establecido anteriormente y que sea relevante para el conjunto, es decir, que si desapareciera produciría una pérdida de significado importante para el conjunto del poema.


Por supuesto, necesitamos un motivo para dividir el poema en varias partes, y esto debe hacerse en función del contenido del poema. Por ejemplo, se  puede dividir en introducción, desarrollo y conclusión, si el poema da para todo eso. O un poema que trate de ideas generales y tenga una parte referida a la situación personal del escritor…, existen muchas divisiones posibles y se debe siempre justificar las divisiones con razonamientos extraídos del texto que se está comentando.


Y llegamos al estilo. Basándonos en la división que hemos hecho anteriormente comentamos el poema verso a verso analizando las figuras literarias que aparecen, teniendo en cuenta que debemos interpretar el motivo que ha tenido el autor para elegir esa forma de expresión y no otra. Crear un texto literario no es simplemente escribir lo primero que se le pase por la cabeza al escritor, requiere un elaboración muy cuidada, y analizarlo consiste en descubrir cuales fueron los motivos y las intenciones del autor.


¿Qué son figuras literarias? Son aquellos procedimientos lingüísticos o estilísticos que se apartan del modo común de hablar y que generalmente se utilizan para dar mayor expresividad al lenguaje. Las figuras literarias más usuales son las siguientes:

( Figuras de orden: Las figuras de orden se caracterizan porque alteran el orden normal de aparición de las palabras en la oración.

· BIMEMBRACIÓN: Consiste en dividir una oración o un verso en dos partes que tengan una estructura equivalente: las palabras de cada una de las partes pertenecen a la misma categoría gramatical y están colocadas en el mismo orden.

 Ejemplo:

Mi fin es llegado, llegado es mi descanso y tu pasión,

llegado es mi alivio y tu pena, llegada es mi acompañada

horca y tu tiempo de soledad.

FERNANDO DE ROJAS

· HIPÉRBATON: Consiste en alterar el orden lógico o normal de construcción de la frase. 

Ejemplo:

Más negros que tiznados mis amores

hasta los pormenores más livianos

detallan sus pesares con qué brío.

MIGUEL HERNÁNDEZ

· QUIASMO: Consiste en colocar dos miembros equivalentes cruzados, de modo que dichos miembros presenten ordenaciones inversas. 

Ejemplo:

Cuando pitos, flautas,

Cuando flautas, pitos.

GÓNGORA

· RETRUÉCANO: Consiste en contraponer dos frases que tienen las mismas palabras, pero en un orden invertido o diferente, de forma que sus sentidos se opongan. 

Ejemplo:

En este país no se lee porque no se escribe, o no se escribe porque no se lee.

( Figuras de repetición: Consisten en la repetición de un sonido, una palabra o una oración.

· ALITERACIÓN: Consiste en la repetición de uno o varios sonidos en una oración o verso, con el fin de imitar un sonido y transmitir una determinada sensación. 

Ejemplo:

En el silencio sólo se escuchaba

un susurro de abejas que sonaba

GARCILASO DE LA VEGA

· ANADIPLOSIS: Consiste en repetir la última palabra con la que termina una frase o un verso, al principio de la frase o del verso siguiente. 

Ejemplo:

No es una mariposa de metal, sino un aire,
un aire blando y suave

donde los palabras se murmuran como a un oído.

VlCENTE ALElXANDRE

· ANÁFORA: Consiste en la repetición de una palabra al principio de cada frase o de cada verso. 

Ejemplo:

Aquí fue Troya, 
aquí mi desdicha y no mi cobardía se llevó mis alcanzadas glorias; 
aquí usó la forma conmigo de sus vueltas y revueltas; 
aquí se oscurecieron mis hazañas.

CERVANTES

· CONCATENACIÓN: Consiste en la repetición de la última o de las últimas palabras de una oración o de un verso al comienzo de la oración o del verso siguiente. Es una anadiplosis continuada. 

Ejemplo:

Todo pasa y todo queda,

pero lo nuestro es pasar,

pasar haciendo caminos,

caminos sobre lo mar.

ANTONlO MACHADO

· DERIVACIÓN: Consiste en la repetición de palabras de la misma familia léxica. 

Ejemplo:

Hay que vivir y fuerza es esforzarse.
MlGUEL DE UNAMUNO

· EPANADIPLOSIS: Consiste en empezar y acabar una oración o un verso con la misma palabra. 

Ejemplo

Verde que te quiero verde.
FEDERlCO GARCIA LORCA

· EPIFORA: Consiste en la repetición de una palabra o expresión al final de varias oraciones o versos.

Ejemplo:

¿Va a guiarme el enigma? Rumbos. Rumbos.

JORGE GUILLÉN

· PARALELISMO: Consiste en la repetición de estructuras sintácticas (grupos sintácticos, oraciones) semejantes.

Ejemplo:

Era la sed, el hambre, y tú fuiste la fruta.

Era el duelo y las ruinas, y tú fuiste el milagro...

PABLO NERUDA

· PARONOMASIA: Consiste en contraponer dos palabras de sonido parecido pero de distinto significado. 

Ejemplo:

Es un notorio notario.

FRANCISCO UMBRAL

· PI.EONASMO: Consiste en emplear en la oración o en el verso, palabras innecesarias para su exacta y completa comprensión. 

Ejemplo:

Plorando de los ojos, tanto avien el dolore.

Poema de Mío Cid

· POLIPTOTON: Consiste en la repetición de elementos similares (distintas formas de un verbo, nombre o pronombre) en una oración o en una frase.

 Ejemplo:

Siento el dolor menguarme poco o poco,

no porque se le sienta más sencillo.

GARClLASO DE LA VEGA

· POLISÍNDETON: Consiste en repetir las conjunciones en un verso o en una oración. 

Ejemplo:

Y sueña. Y ama, y vibra. Y es hija del sol.

RUBÉN DARIO

( Figuras de supresión: Consisten en la supresión de una palabra o una oración.

· ASÍNDETON: Consiste en la eliminación de nexos en un verso o en una oración con el fin de que la expresión adquiera más viveza. 

Ejemplo:

Y entre las nubes mueve

su carro Dios, ligero y reluciente;

horrible son conmueve,

relumbra fuego ardiente

tiembla la tierra,  humíllase la gente.

FRAY LUIS DE LEÓN

· ELIPSIS: Consiste en suprimir una o varias palabras de la oración o del verso   fin de intensificar la expresión. Por ejemplo, en esta rima de Bécquer se ha suprimido el verbo dar en los tres primeros versos:

Ejemplo:

Por una mirada, un mundo

por una sonrisa, un cielo
por un beso... ¡Yo no sé

que te diera por un beso!
GUSTAVO ADOLFO BÉCQUER

( Figuras de significado: Son aquellas que provocan cambios en el significado delas palabras

· ALEGORÍA: Consiste en transformar el sentido global de un texto para expresar una idea distinta utilizando el procedimiento de la metáfora. Asi, por ejemplo, describe Juan Nicasio Gallego la vejez:

Ejemplo:


Hoja seca solitaria


que te vi tan lozana ayer


¿Dónde de polvo cubierta

vas a parar? – No lo sé.

Lejos del nativo ramo

me arrastra el cierzo cruel

desde el valle a la colina,

del arenal al vergel

· ANTÍTESIS: Consiste en el enfrentamiento de palabras u oraciones que tienen significados opuestos.

Ejemplo:


Con mayor frío vos, yo con más fuego

JUAN DE HERRERA

· APÓSTROFE: Consiste en utilizar una exclamación para dirigirse a alguien o a algo.

Ejemplo:


¡Oh Cordero divino, qué canciones


te cantara quien a sus pies estaba,


si en el sagrado de tu Cruz le pones!

LOPE DE VEGA

· CALAMBUR: Consiste en realizar un juego de palabras cambiándola agrupación de las sílabas de una o más palabras de modo que varía totalmente su significado o sentido.

Ejemplo:


Con el pico de mis versos


A este Lopico lo pico

LUIS DE GÓNGORA

· HIPÉRBOLE: Consiste en exagerar aquello de lo que se habla. 

Ejemplo: 


Niégame el pan, el aire


la luz, la primavera,

pero tu risa nunca


porque me moriría.
PABLO NERUDA

· METÁFORA: Consiste en la identificación de un término real con otro imaginario entre los que existe algún tipo de semejanza.

Ejemplo:


Y en la mañana agreste 

y cruda

salta por el ramaje

la primavera, niña errática y desnuda

JUAN RAMÓN JIMÉNEZ

· METONIMIA: Consiste en designar una cosa con el nombre de otra con la que guarda una relación de causa a efecto, de autor a obra, o de algún tipo de contigüidad temporal, causal o espacial.

Ejemplo:


Su ejército estaba formado por tres mil fusiles
· PARADOJA: Consiste en utilizar una expresión aparentemente contradictoria que invita a la reflexión.

Ejemplo: 


Vivo sin vivir en mí


y tan alta vida espero


que muero porque no muero


SANTA TERESA

· PERSONIFICACIÓN: Consiste en atribuir a un ser irracional  o a una cosa inanimada o abstracta cualidades o acciones propias de los seres humanos. Recibe también el nombre de prosopopeya. 

Ejemplo:


Dan voces contra mí las criaturas. La tierra dice: ¿por qué le sustento?


El agua dice: ¿por qué no le ahogo?; el fuego dice: ¿por qué no le abraso?
FRAY LUIS DE GRANADA

· SÍMIL: Consiste en la comparación de dos objetos o realidades mediante un nexo (como, más que, parece... etc) 

Ejemplo:


Vio el cielo la ambición que impetuosa


Cual fuego a lo más alto se avecina

JUAN DE ARGUIJO

· SINESTESIA: Consiste en unir dos sensaciones que pertenecen a campos sensoriales distintos.

Ejemplo:


Música secreta, táctil y sonora al mismo tiempo.

LUIS MARTÍN DE SANTOS


Por último, una vez finalizado el análisis del texto, viene la conclusión. También se le llama valoración global. El comentarista debe abordar una valoración crítica del texto de manera general. Si se ha practicado el análisis con cierto rigor, no nos podemos contentar ahora con repetir lo que dice el texto variando alguna que otra frase. Tiene que ir un poco más allá, demostrar lo que ha aprendido con el hecho de haber analizado ese texto; todo análisis tiene que servir para aumentar los conocimientos y para reforzar los criterios de valoración del comentarista. Esto no quiere decir que se tengan que hacer juicios del tipo de “me ha gustado” o “no me ha gustado”. El comentarista se ha de exigir un esfuerzo mental y buscar una fórmula más precisa, racional y argumentada que defina su relación con el texto.
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